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Кажется, что «Недоросль» давно и 
прочно в нашем не только культурном, но и 
генетическом коде. Уж его–то читали все, 
и не только знают об избалованном лен­
тяе–бездаре Митрофанушке и его деспо­
тичной матери, но и изобилуют афориз­
мами из нетленки, наверняка забыв, что 
автор этих жгучих фраз – Фонвизин. 

Премьерный спектакль поставил заслу­
женный артист РФ, главный режиссёр дра­
матического театра «Колесо» им. Г. Дроз­
дова (г. Тольятти), номинант Российской 
Национальной театральной премии «Зо­
лотая маска» и многих других наград и зва­
ний, Вàäèì Вàëåðèåâè÷ Рîìàíîâ. 

О самом режиссёре, 
его видении театра, про­
фессии актёра, о преем­
ственности поколений, о 
премьерном спектакле и 
его актуальности во все 
времена поговорили с 
нашим гостем.

–  Вàäèì Вàëåðèå­
âè÷, êàêîé òàêîé íàâè­
ãàòîð, èç êàêîãî óãîëêà 
Рîссèè ïðèâ¸ë âàс â 
íàø ãîðîä? Нàâèãàòîð 
ïðàâèëüíî âûсòðîèë 
ìàðøðóò? 

–  Навигатор не ошиб­
ся. Всё было замечатель­
но, потому что Александр 
Валерьевич, как мы шу­
тим, мой младший брат, 
я ведь тоже Валериевич, ставил у нас в То­
льятти, в театре «Колесо» им. Глеба Дроз­
дова спектакль. Даже меня задействовал 
в эпизоде. С удовольствием играю в этой 
постановке. Тогда мы и договорились. 

Режиссёру интересно приглашать про­
веренных постановщиков, а уж куда боль­
ше, чем я проверенный (смеётся): седьмой 
десяток уже, заслуженный артист всея 
Руси, восемьдесят с лишним спектаклей 
поставил, к тому же и художник–постанов­
щик. Сошлись на «Недоросле» Фонвизи­
на. И вот через год я – у вас. Рад встрече 
с новым театром. Труппа оказалась очень 
хорошая, цеха замечательные! Всё как 
надо, работают чётко и слаженно. Чувст­
во, что я попал в классный часовой меха­
низм. Навигатор оказался с правильными 
настройками. 

– Вû è õóäîæíèê–ïîсòàíîâùèê, è 
ðåæèсс¸ð–ïîсòàíîâùèê – äâà â îä­
íîì. Тàëàíòëèâûé ÷åëîâåê òàëàíòëèâ 
âî âс¸ì?

– Да, способный артист способен на 
всё (смеётся). За плечами у меня художе­
ственная школа, оформление спектаклей 
в юношеском театре–студии «Гротеск», в 
институте, международные фестивали те­
атрального плаката, выставки, 80 с лиш­
ним спектаклей, которые я оформил как 
художник–постановщик. Жажда рисования 
и образное мышление меня ещё ни разу 
не подводили. Все дипломные спектакли 
в Воронежском государственном инсти­
туте искусств, который я окончил у народ­
ного артиста РФ Г.Б. Дроздова, создал как 
художник–постановщик. А сейчас служу в 
Тольятти в театре «Колесо», который но­
сит имя моего учителя. Это так здорово. 
Вот вы начали с навигатора, наверное, он 
правильный по жизни, водит по одной до­
роге с мэтрами. 

Как режиссёр–постановщик 40 лет де­
лаю праздники Победы. В 85–м году в ар­
мии написал сценарий и поставил первую 
программу к празднику Победы в Ярослав­
ском гарнизонном доме офицеров, мы её 
даже играли в Москве. Я – рядовой Рома­
нов вместе с полковником Лисовским вёл в 

Москве концерт Московского округа ПВО.  
За эти годы пройдено столько, что любую 
тему сейчас захвати, она потянет столько 
нитей, маршрутов моего навигатора.

А художник–постановщик… откуда это 
всё? Не знаю (улыбается). Это анализ того, 
что я видел, знаю. Никто ещё не говорил, 
что мои декорации сложные. Вероятно, по­
тому что в основе их создания – актёрский 
опыт, я знаю сцену изнутри, обшагав её и 
сыграв почти 100 ролей. Понимаю, что по­
могает артисту существовать на сцене. И 
этот синтез: артист, переходящий в режис­
сёра и поддержанный художником, – это 
триединство, по–моему, отлично работает. 

– «Нåäîðîсëü» – ýòî 
âàøå ïðåäëîæåíèå èëè 
çàïðîс òåàòðà?

–  Александр Валерь­
евич спросил, что я могу 
поставить. А школьная 
программа на сцене, её 
воплощение – это всегда 
хорошо и правильно. По­
рывшись в своём багаже, 
предложил данный мате­
риал, что было восприня­
то благосклонно, потому 
что это удивительно сов­
ременная пьеса, написан­
ная в 1781 году Денисом 
Ивановичем Фонвизиным. 

–  Нåâåðîÿòíîå î÷à­
ðîâàíèå ðóссêîãî сëî­
âà, ðóссêîé ïðîâèíöèè 

îсòàíåòсÿ â сïåêòàêëå, áóäóò âûðàæå­
íèÿ, êîòîðûå òðåáóþò îсîâðåìåíèâà­
íèÿ, èëè ÷åðåç äåéсòâèå, ìèìèêó âс¸ 
ïîíÿòíî?

–  Останется, останется. Почему? По­
тому что державинский язык отличается 
от языка Пушкина. Это мы все прекрасно 
осознаём. Денис Иванович писал раньше 
Александра Сергеевича, значит, он ещё 
писал тем официальным русским языком. 
Подкорректировали совсем немного, но 
музыка языковая остаётся. Язык понятен. 

–  Пî ïåðâîé ïðîфåссèè âû – àêò¸ð, 
àðòèсò. Есëè áûëà áû âîçìîæíîсòü 
сûãðàòü â ýòîì сïåêòàêëå, êàêóþ ðîëü 
çàáðàëè áû сåáå? 

– Я – острохарактерный артист. В моей 
жизни есть несколько серьёзных ролей, 
таких как Платонов, Гамлет, Царевич Алек­
сей, но всё равно я острохарактерный 
артист, поэтому дурака валяю. Конечно, 
хотел бы сыграть Митрофана, но возраст 
уже не позволит (смеётся). Скотинина бы 
ещё потянул, потому что это – классно! А 
так, в принципе, я достиг уже той степени 
умиротворённости, наверное, ума, интел­
лекта, что могу рассуждать. Стародум. Не 
Правдин, Стародум. Правдин немного мо­
ложе, но такой же. Это самое сложное ам­
плуа – резонёр. 

– Вû î÷åíü ìíîãî сíèìàåòåсü â 
êèíî, сåðèàëàõ. Я îøèáàþсü èëè äåé­
сòâèòåëüíî îòðèöàòåëüíûõ ðîëåé 
áîëüøå, ÷åì ïîëîæèòåëüíûõ. С ÷åì 
ýòî сâÿçàíî? Вû – ÷åëîâåê–ïðàçäíèê, 
÷åëîâåê–æèçíü, ÷åëîâåê–îãîíü, ÷åëî­
âåê–фåéåðâåðê. А ðîëè...

– Давайте начнём издалека. Дурак 
может сыграть дурака? Никогда. Только 
умный может сыграть дурака. И потом, 
каждому режиссёру хотелось усложнить 
экранные образы, своеобразные перевёр­
тыши. Поэтому все мои злодеи чертовски 
обаятельны, улыбчивы, а в результате – 
все с глубиной. Экранное обаяние должно 
немножко обманывать. 

– Вс¸–òàêè, äóøà ê ÷åìó áîëüøå òÿ­
íåòсÿ, ê òåàòðó èëè êèíî? 

– Наша профессия в дипломе называ­

ется Артист театра и кино, драматического 
театра и кино. Это неразрывно, но подхо­
ды различаются, это две разных ипостаси 
актёрских – кино и театр. В кино исполь­
зуют то, что ты умеешь. А в театре можно 
развиваться. Театр – это вечный поиск, 
вечная дорога. На экране уже застывшее 
мгновение. В театре же каждый спектакль 
новый, по–разному звучит.  Допустим, 
дочка родилась, я иду радостно на сцену и 
невольно несу в себе этот свет. Или случи­
лась трагедия, а я всё равно работаю, по­
тому что наша профессия не предполагает 
отдыха, и эта грусть даже в весёлых сценах 
может проскользнуть. 

Кино приносит больше денег. А театр 
больше удовлетворения душевного. Театр 
форматирует тебя по характеру человече­
скому. И, собственно говоря, кино поль­
зует всё время театр. В театре научили, а 
в кино использовали. Причинно–следст­
венные связи в этом и заключаются. Мне 
так кажется.

– Лåâ Дóðîâ êàê–òî сêàçàë: «Пðî­
фåссèÿ àêò¸ðà ìàëî ÷åì îòëè÷àåòсÿ îò 
ïðîфåссèè øàõò¸ðà».

– По степени эмоциональной и физиче­
ской нагрузки. Если ты на все сто процен­
тов отдаёшься роли. Обратите внимание 
на роль Платонова (по А. Чехову). Сколько 
всего происходит. Я терял два–три кило­
грамма за спектакль. 

– Вîïðîс êàê ê ðåæèсс¸ðó òåàòðà. У 
âàс íàâåðíÿêà åсòü ìå÷òà î êîíêðåòíîì 
сïåêòàêëå. Чòî ìå÷òàåòå ïîсòàâèòü?

– Что бы я на сегодняшний день по­
ставил… У меня написана инсценировка 
«Трудно быть Богом». Я её написал за пол­
года до первого ГКЧП. Очень люблю Стру­
гацких, у меня было предчувствие, которое 
оформилось из их фразы: «В стране, где 
торжествует серость, к власти всегда при­
ходят чёрные». Это ощущение предчувст­
вия замысла и сподвигло меня написать 
инсценировку. Я успел её передать тогда 
ещё живому, ныне Царство Небесное, Ар­
кадию Натановичу Стругацкому в Питере. 
Он её одобрил: «Вадим, вы раскрыли нас с 
братом. Все остальные художники раскры­
вали себя на наших произведениях». Хочу, 
чтобы это прозвучало мюзиклом. Пока 
не нашёл композитора, который написал 
бы мюзикл «Трудно быть Богом» уровня 
«Нотр–Дам–де–Пари». Ведь это же вели­
колепная история. Потрясающая. О роли 
интеллигенции, о роли героя в истории, о 
серой быдлоте, которая торжествует, за­
бываясь о том, что они могут всё потерять, 
потому что внезапно приходят чёрные. За­
мысел не осуществлён пока.

Несколько лет назад наконец–то по­
дошёл к Лескову. Написал инсценировку 
«Очарованный странник». Удивительно 
современная вещь. Ещё не успел её по­
ставить, но это осуществится, как только 
будет герой в театре, тот герой, который 
сможет сыграть Странника – человека, ко­
торый очарован жизнью и идёт по жизни 
очарованным через всё: смерть, слёзы, 

войну, любовь, нелюбовь, через мясоруб­
ку жизни, не утратив способности к оча­
рованию. 

В моём портфеле есть инсценировка «В 
списках не значился». Мне захотелось на­
писать так, чтобы была сохранена вся по­
весть, не интерпретация. Тоже пока неосу­
ществлённый замысел. Потому как народ 
странно реагирует: ну о войне… Мы что–то 
утратили, раньше чаще шли военные спек­
такли, они собирали залы и «жили» много 
лет. Это касается не только военных спек­
таклей... Даа… новое время пришло. 

Сейчас исследую тему Андрея Бого­
любского. Посмотрим, что получится…

– Сàìàÿ çàïîìèíàþùàÿсÿ âàøà ðà­
áîòà?

– В театре – «Платонов». Первая чехов­
ская «Пьеса без названия», работа с чеш­
ским режиссёром Иваном Раймонтом. Са­
мая удивительная, самая большая, самая 
классная работа. Это было в 1997 году в 
Волковском театре (г. Ярославль). За эту 
работу я получил много разных премий, 
объездил с постановкой почти всю Европу. 
Но что ценно для меня: в Париже, где на га­
стролях был мой учитель Глеб Дроздов со 
своим театром «Колесо», на интервью при 
обсуждении русской культуры затронули 
вопрос о недавнем показе «Платонова». 
Парижане выделили мою работу, а Глеб Бо­
рисович, ответил, что это его лучший уче­
ник. Вот самая запоминающаяся работа и 
самая высокая оценка учителя.

– Кàêàÿ ðîëü èëè сïåêòàêëü сèëüíî 
ïîâëèÿëè íà âàс? Чòî â ïðîфåссèè ïå­
ðåâåðíóëî âàøå ìèðîâîççðåíèå èëè 
îòíîøåíèå ê ÷åìó–òî?

– Работа над образом Ленина в фильме 
«Раскол». Режиссёр С.Н. Колосов за год до 
съёмок начал подготовку. Настолько глу­
боко и тщательно я ещё не работал с ма­
териалами архива, над личностью своего 
героя, но иначе и быть не могло, советское 
время диктовало свои правила и была вы­
сокая ответственность. Такой подход во­
шёл в мой характер. Было привито много, 
но так глубоко с этой роли. Да, всё пошло 
от Ленина. 

– Кàêîé сîâåò äàäèòå òåì, êòî õî÷åò 
ïðîÿâèòü сåáÿ â àêò¸ðсêîé èëè ðåæèс­
с¸ðсêîé ïðîфåссèè?

– Помнить, что это – ежедневный, 
ежесекундный, ежемгновенный труд, это 
тернии, розы редки на этом пути, но про­
шедшие сквозь медные трубы, всегда 
достигнут глубины, доберутся до верши­
ны. Счастье, удовлетворение от работы 
с партнёрами – это самое главное. Если 
партнёр отдаёт все сто процентов своего 
существования, в ответ он получает то же 
самое, так рождается синтез совместного 
творчества, который называется русским 
стационарным театром.

– Вàø äåâèç?
– Всегда!

Тàòüÿíà ФИЛИНА.
Фото Арзамасского театра драмы.

Àðçàìàññêèé òåàòð äðàìû îòêðûë íîâûé 83–é ñåçîí ïðåìüåðîé î÷åíü 
ñîâðåìåííîé êîìåäèè â äâóõ àêòàõ, íàïèñàííîé â 1781 ãîäó Äåíèñîì 
Èâàíîâè÷åì Ôîíâèçèíûì «Íåäîðîñëü».
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Êëàññèêà äëÿ ñîâðåìåííîé ïóáëèêè


